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Maturitni otazky z d¢&jin hudby pro sSkolni rok 2011/2012

Periodizace djin hudby: Sloh a doba - stupea struktura hudebniho
mysleni; styl a jeho aplikace na hudebni epochwyggdickou oblast,
narodnost, tir¢i skupinu, undleckou individualitu.

Duchovni a s¥tska hudba stedowku: Filozofie a estetika doby, kulturni
vyvoj epochy. Vyvojové prony kied’anského choralniho jednohlasu;
duchovni pisé a hry; pisa swtské - dvorska lyrika trubadurska, epika
truverd, osobit4 poetika minnesangu.

Vyvoj stiredowkého neimitaéniho vicehlasu: Techniky a formy epochy
Notre-Dame, kompozni prostedky obdobi Ars antiqua, Ars nova;
progresivni rysy italského trecenta a anglickéloekiasu gotiky.

Tvir ¢ rozvijeni renesaréni imitaéni vokalni polyfonie: Filozofie a estetika
doby, kulturni vyvoj epochy. Vlivy nizozemskych ptannich technik
v duchovni a sstské tvorlk romanskych zemi; specifika germanského
hudebniho okruhu protestantského, eufonicka poigferalzlEtinské Anglii.
Hudba v ¢eskych zemich od doby romanské do Bilé HonKulturni vyvoj

- literatura a turci umelecké obory. Zpv choralni, duchovni a stska pisa,
jednohlasy zgv husiti a reformovanych konfesi; vicehlasy literatsky@inik
jedingnost sbirek J. Handla-Galla, znamenité vicehlasiplfinské kapely,
duchovni odkaz Krystofa Haranta z Polzic a Bezdaruzi

Svébytnost renesadni instrumentalni hudby: Vyvoj nastrofi a Skol.
Instrumentalni hudba v roli doprovodné, tame sélové a ansamblové. Od
intavolaci, kolorovani a improvizaiho rozvijeni v 15. stol. k diferenciaci
instrumentalnich forem v 16. stol.; specifika ndjstvych zapid (druhy
tabulatur).

Vyvojové principy stylu hudebniho baroka: Filozofie a estetika doby,
kulturni vyvoj epochy, konfesionaldienéni Evropy. Aplikace kompozniho
principu - generalbasu - vramétyi vyvojovych fazi a v systémechit
kompoztnich struktur (monodie, instumentalni polyfonie, ntajonie).
Vyrazové prvky, tonovy terén, druhy a formové typyonograficky portrét
J. S. Bacha.

Opera jako nejvlivnéjsi druh barokniho véku: Vyvoj v Italii od florentské
cameraty k Monteverdimuwimska, benatska a neapolskd Zanrova orientace.
Hudebrk dramaticka tvorba ve Francii, Anglii a édecku. Ekvivalent
antického dramatu v reformnim klasicizujicim jewnigt Gtvaru Glucko¥.
Monograficky portrét J. Ph. Rameaua.

Vokalné-instrumentalni /neoperni/ tvorba baroka: Hudebni druhy a jejich
formova feSeni v duchovni a liturgické tva@rldvou odliSnych konfesijnich
orientaci; fiznorodé druhy a formy hudby &ské. Monograficky portrét
G. F. Handela.

Instrumentalni tvorba v epoSe baroka: Hudebni druhy a jejich osobita
formova i strukturalnifreSeni, nastrojové obsazeni - sonata, suita, concert
grossi, koncert; volné afigné formy klavesovych nastéoj Monograficky
portrét A. Vivaldiho.

Ceské hudebni baroko:Spolgensky a nabozensky vyvoj v pgbhorském
Lemnu“. Stylova navaznost vSech é&éleckych obof na podsty italské

a jihoremecké (hudba yadovych komunitach, diecéznich chramech a ve
Slechtickych rezidencich). Vrcholné hudebni hodnwiyrca tii fazi baroka
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- A. V. Michny, P. J. Vejvanovského a B. Mernohorského. Monograficky
portrét J. D. Zelenky.

Vyvojové principy stylu hudebniho klasicismu: Filozofie a estetika doby,
kulturni vyvoj epochy. Zakladni kompdamni principy v rdamciii vyvojovych
etap klasicismu (®dklasicistni, dotv@®na, pozdni); jednotici stavebné
a vyrazove prvky, fehled hudebnich driha forem; od komornich sestav ke
klasicistnimu orchestru. Monografické portrétyarsa |. vidaiské Skoly
- J. Haydna, W. A. Mozarta, L. van Beethovena.

Cesky hudebni gedklasicismus a klasicismus:Spol&enské, politické
a konfesijni por&ry v ceskych zemich, podumjici prvni emigrani vinu.
Vyznam mannheimské Skolyfipformovani hudebniho klasicismu; podil
berlinské emigrace na dotemi hudeb&dramatickych Zarir (singspiel,
melodram); taréi piinos ¢eskych emigraiit z italského prosedi (melodicka
invence); formové a instrumewitd dotvaeni klasicistniho stylu v pozdni
emigrani viné videiské a ptizské; lidové inspirac&eskych kantorskych
rodu.

Psychologické zdroje romantismu: Spol&enska podminost, filozofie
a estetika subjektivizujiciho stylu. Od rev@lich p@atka pres vysgné touhy
novoromantik k rezignujici pozd& romantické fazi. Vyrazové prvky stylu,
druhova a formova rozvainost programnich kompozic. Monografické
portréty F. Schuberta a C. M. von Webera.

Rozvijeni ryzi romantické vyrazovosti vtvork® F. Mendelssohna,
R. Schumanna a F. ChopinaFormové a strukturalni rozvijeni tradice v dile
Mendelssohnay; fantazijni rozvoldnost v Schumannovych cyklickych
skladbach; roménsko-slovanska /francouzsko-pols@téza v klavirnim
odkazu Chopina¥, skladatelova kvartova akordicka stavba, modatitaky.
Vystupiiovani romantickych ideali v novoromantické kompozéni
orientaci: Technika a fun&nost ,idée fixe" v programni tvotbH. Berlioze,
skladatelova progresivita instrumeing dotvaeni Berliozovych podti
v symfonickych basnich F. Liszta, skladatelova widni a poeticka dila
Klavirni, ~ oratorni ~ monumentalita; idedl vSetletké  syntézy
/Gesamtkunstwerk/, fukost leitmotivu, deklam@i Worttonmelodie
a princip ,Sprechgesang” v reformnich opernichipech R. Wagnera, vyklad
autorovy ,tristanovské harmonie”.

Klasicko-romanticka syntéza Brahmsova jako ¢isty hudebni protipol
novoromantické programnosti:Rozvijeni klasickéhoalictvi strukturalniho,
tektonického, druhového a formového i teadi motivicko-tematické prace
v absolutni hudb skladatele, synkreze romantické vyrazovosti. dRarai
obraz tvorby Brucknerovy - prostupovani bargkiasicistni kompozini
struktury novoromantickou zvukovosti, chromatickbarmonii a vyrazaoy
okazalou monumentalitou.

Ohlas klasicko-romantickych kompozgnich principid a novoromantické
vyrazovosti ve Francii: Germansko-romanska syntéza Franckovatgveni
Beethovenova monotematismu a Berliozovy ,idée“fixeyklicky princip
Franckiv; nasledné rozvijeni Franckova skladatelskéh@amdk dilech jeho
Zzaka (V. d’'Indy, E. Chausson) a pokowvateli (A. Guilmant, Ch. M. Widor);
vlivy barvitych harmonii a instrumentace s orieistaly v tvorl# C. Saint-
Saénse a G. Faurého.

Romanticko-realisticka syntéza vruské narodni Ska: Osobnosti
zakladatal (Glinka, Dargomyzskij), impulzy progresivni reaiiké
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Novoruské Skoly /tér¢i zasady Mocné hrstky/ - psychologizujici realisdic
narodni hudebni drama Musorgskéhoiinps modalitnich zvlastnosti
a instrumenténi originality (orientalisni) Rimského-Korsakova pro
formovani impresionistického stylu.

Integrujici kompoziéni mysleni P. 1. Cajkovského a jeho vliv na pozds
romantické ruské skladatele - nadasovost hudebni mluvy Skrjabinovy:
Subjektivni lyrtnost jevidtnich @ Cajkovského, autév odkaz symfonicky
a koncertantni s jeho poztinromantickou reflexi u Glazunova
a Rachmaninova. Skrjakiim podil na inovaci tbnového materialu - vyklad
syntetického kvartového akordu a jeho uziti v Bagnt /Prométheovil.
Geneze ¢eské narodni hudby a z#8enéni jejich hlavnich tvaréich
osobnosti do kontextu hudby evropské:Od obrozeneckych aktivit
k Smetanoy syntéze ceskych narodnich prék s nejprogresivEsimi
evropskymi tendencemi novoromantickymi. D&kovo slovanské cibi
a swtovost. Vyvojova kontinuita a podty Smetanovych nasledovriik
(Fibich, Blodek); Bendlovo navazani na Dakiv pisiovy odkaz; pozdé
romanticka vyrazovost Foersterova.

Hudebni kultury Skandinavie a mensi evropské narodnskoly: Dansky
kolorit v dilech Gadeho, adaptace pivkdanského folkloru v polyfonni
strukti'e C. Nielsena; syntéza norského lidového¢énima rémeckéeho
formovéhoiadu v tvorld E. H. Griega; severské impresivniéah v opusech
J. Sibelia. Narodni svébytnost polské adiaaké opery (Moniuszko, Erkel);
stylizace anglické lidové népnosti v dile R. Vaughana Williamse, klasicko-
romanticka syntéza symfonika E. Elgara.

Mnohotvarnost opery vromantismu: Ohlasy nérodnostnich viiv
Belcantovy operni styl italsky; umo&m lyricko-dramatického d&nu ve
veselohernim typu rossiniovském, seria i buffa iB#lb a Donizettiho,
k Verdiho mistrovské syntéze a naturalistické faeristické; francouzska
opéra comique (Boieldieu, Auber), tragédie lyrigg@ounod), tvir¢i novost
francouzskée klasické operety (Offenbach), velkoopdeyerbeerovych,
francouzskych naturalistickych dramat BizetovycH; meckych narodnich
pohadkovych a historickych dramat Weberovyckesp mystické opery
Marschnerovy k Wagnerovym reformnimgpmim

Pozdré-romanticky germansky tviréi subjektivismus G. Mahlera
a R. Strausse; syntéza Regerova a nosné pa&tn A. N. Skrjabina
a F. Busoniho: Hudebni psychoanalyza v dilech aiitoftristanovské
generace”. RozEny tonovy terén /od polytonality k aton&ljt epinost
a expresivita v symfonickych i pisvych /opernich/ projektech Mahlera
a Strausse {pklenuti rozdilu mezi absolutni a programni hudb&®gdrity
pro symfonismus Sostakaéei a Schittkeho, vlivy na Il. videkou $kolu.
Obijektivizujici zachyceni krasy okamziku v impresimistickém stylu zemi
romanskych: Geneze impresionismu ve vytvarném ami charakteristika
analogie literarni - symbolismu. Slohotvorné znakyhudk® (objevna
instrumentani zreni, blokova harmonie s modalitnimi prvky orientat).
Tvarce orchestralni imprese C. Debussy; objevitel @asjmistickych
klavirnich témbit M. Ravel a jeho syntéza imprese s folklorem aqazz
Virtuézni imprese P. Dukase, ,impresionistické sapie® A. Roussela;
osobity kolorit Spa&lské imprese (Albeniz, de Falla), syntéza imprese
s neoklasickymi prvky u Itala O. Respighiho; imgienisticka exprese”
Szymanowskeho a Skrjabina.






